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I'ere du “towt numerique”, I'ensemble de la filiere cinematographique focalise son attention sur des questions technologiques, dans
I'espoir sans dowte d'étre tracte vers le futur et d'évoluer au méme rythme que les pratiques des “spect/acteurs™ et usagers des
plates-formes de diffusion en ligne. de la VoD, des NetTV et du cinéma grand spectacle, des jeux videe... Les films en “3D a lunettes”
s'enfilent comme des perles dans les line-up des distributeurs majeurs et la question de I'equipement de nes salles en projecteurs de ci-

nema nemerique eccupe tout I'espace du débat

L'UFFEJ a donc prepeseé ce temps d"'echanges pour refléchir a ce que nous seubaitons ensemble comme salles de cinema demain, Telle
que nous la concevens, une salle de cinéma, combative et impliquée dans son époque, devraitinclure dans sa programmation et dans sa
politique d'animation toutes les formes de production contemporaines en images animées afin de rester un veritable “miroir de I"existence”
qui donne a voir, revoir, perser, imaginer, réver, construire. Le cinéma, cest aussi s'inscrire dans ce monde en transfermation pour mieux

Ie comprendre,

Divers acteurs trés différents, et chacun engage a sa fagon dans |es transformations a I'euvre, ont accepte notre invitation. Voici quelques
extraits des echanges de ce 14 octobre 2010,,,

BIDHAN JACOBS :
Conférencier & la Cindmatnéque Frangaise,

au sein du service pidagogique. | enseigne
également & “université de Lyon I le cinéma
et les ans numeérnques.

BENOIT LABOURDETTE :
Réalisateur et producteue Depuis toujours

ntéressé & la médiation culturelle, il orgs-
nige des dvénements. Il y a bbentdt six ans, il
a fondé avec |le Farum des Images e festi-
val Pocket filme, des fims tournéds avec des
portables. Dans sa pratique de cindaste, |l
travaille beaucoup sur les dispostifs de dif-
fusion, pour faire des filme participatds. Il
enseigne aussi dans plusieurs écoles de ci-
néma, sur les questons 4 la fois du numé-

fque et du Iournage.

JEROME BRODIER :
Délégué général du Groupement National

des Cinémas de Recherche, association qui
exste depuis bientdt 20 ans, qui regroupe
une centaine de sates en France, et qul tra-
vaile aussi avec une dizaine d'associations
régiona‘es sur un fonds de films plus singu-
liers, plus fragiles, plus novateurs dans la
forme cinématographique, &n tout cas qui'a
questionne. Le GNCR commence sussi 4
avoir une activité d'ordre plus syndicale, de
défense des sales de cinéma, c'est-A-dire
des leux ouverts & toute programmation, 4
tous les publics.
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FERNAND ESTEVES, DELEGUE GENERAL DE L'UFFEJ ;

Il y a beaucoup de metteurs en scene, ow méme de cheregraphes,
qui propesent la netion de creation partagée, comme des cingastes
parlent de films participatifs. Dans les arts plastiques, il existe des
fresques participatives, ou les questions de réciprocite, de partage,
d'echange... sont extrémement présentes,

BENOIT LABOURDETTE :

Nous sommes dans une socigté du partage de “mage. Avec I'ap-
partion des blogs, chacun peut 5'exprimar sur le web, du coup son
contenu est ganéré par les utilisateurs, et non par les institutions, |l
faut bien comprendre qu'il y a des enjeux économiques trés impar-
tants derri@re tout cela. Dés que vous mettez une vidéo sur Yowtvbe
ou sur Dai'yMotion, il y a une pub©cité a coté, Google gagne énar-
mément d"argent avec ces vidéos et 'es films 'es pus consu'tés sur
Youtube, ce sont des vidéos amateurs. Cela fait beaucoup d'argent,
pour "hébergeur, mais rien pour le vidéaste, Cette dimension du par-
tage est donc 'a clé de nouveaux revenus pour de nombreux acteurs
du monde de "audiovisuel, C'est le mauvais coté des choses

Par ailleurs, ["effectue aussi un trava? sur la padagogie, je travaile
beaucoup avec les enseignants, un peu désemparés par 'usage que
font les adolescents des téléphones portables, y compris en classe
On peut a tout moment faire une vidéo ou une photo et I'objectd, ce
n'est plus de la garder pour soi, c'est bien de |a partager. Nous
sommes vraiment dans 'a communication de “mage

Cela veut dire quoi un f@m participatd 7 Je prends I"axemple d'un
journa’ filmé an trente plans séquences, qu' dure S50 minutes, cela
s'appelle Les acteurs inconscients ', Les gens regardent ces sé-
quences d'images faites avec 'as téléphones portables, C'est une
fiction qu° se raconte @ partir de ces séquences dont [a fin ast ou-
verta. Puis je propose aux spectateurs de se mettre par petits
groupes et d"aller tourner 'a fin qu'ils imaginent pour ‘e fim, Ce'a
parmet de prendre acte qu auvourdhu’ tout le monde a une caméra
dans la poche

Echanger, aprés un film, cela peut se dérouler en regardant des
images, cela fait partie de nos pratiques, et il sera’t @ mon avis un
peu dommage de fa‘re une sorte de mur, comme 5'il y avait le cinéma
“noble” d'un coté, avec un dispositd extrémement rigide, 8t puis de
|"autre coté les pratiques “sauvages”, déconsidérées. J'essaie de
rassembler les deux

En outre, 'aimeras revenir sur la question du rite qui consiste a étre
dans une sale de cinéma, C'est trés 'mportant, Le no'r, ‘e silence,
on est ensemble devant une muvre. Ce n'est pas ren, une image,
cela peut sauver ou ce'a peut tuer. Donc on propose a des jeunes de
faire des films avec leur téléphone, en groupe. Je la'sse faire, Etce
que je fais towjours, ¢'estque méme dans une simple salle de classe,
ie fais le moir. J'investis les éléves dans la fabrication d'une sa'e de
cinéma dans 'a sa'le de classe, chose qu'ils n"ont jamais faite, et du
coup leurs productions, leurs images prennent un statut comp'ate-

mant différent. Jamais leurs i/mages n'avaient au ce statut-la avant !

I'y a aussi d'autres pratiques de partage. Par exemple, en Amérique
du sud sur les réseaux sociaux, les mternautes manifestent leur in-
tarét pour un certain nombre de films, 8t quand 7 y a suffisamment
de personnes intéressees, inscrites at qui habitent dans le méme
territoire une séance est programmeée dans la salle, ¢'est trés léger
en termas techniques car 'as films arrivent via un téléchargement
de fichiers, En France, il y a Vodkaster, c'est un site qui propose e
partage des extraits des ff'ms qu'on ame. On peut se servir, 58 ba-

lader dans ‘e film entier, mais on ne peut pas |e regarder en entier
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ALAIN KEIT, DELEGUE GENERAL ADJOINT DE L'UFFEJ :

Bidhan Jacobs, il y a wne légitimisation du numerique via ves tra-
VX UNIVersitaires et ce qui est intéressant aussi, ¢'est votre action
pedagogique a la Cinématheque qui vous engage d'une awtre fagon,

BIDHAN JACOBS :

Je pense que c'est a peu pras 'a méme chose

A la Cnémathéque, il 5'agit de faire visiter les co'ections perma-
nentes et kas expositons temporaires. La question essentielle du ser-
vice padagogique c’est |a transmission d'une réflexion sur 'e cinéma,
Pour ceux qui connaissent'a Cinémathéque, vous savez qu'ily a une
démarche principale depus sa fondation en 1938, il 5"agit de procé-
der par archéologie. De s'extraire de 'a ogique technique telle

qu'elle est dictée par les industries mais plutdt de voir ce qui a per-

duré comme idétes. Dans ce qu'on appelle e pri-cingéma, an a dijd
en germe quasiment tout e coniéma. Nous sommes également com-
plietement dans ‘e numérique, on n"a abso'ument aucune distance
avec tout cela,

Maon travail universitaire, ¢'est i peu prés [a méme chose, parce que

I"'universti est peut-gtre 'un des demiers bastans paur élre un rem-

part au systéme marchand, Cest assez rare, mais il y en 3 encore
quelques-uns qui tentent de mener une rélexion autanome. L'uni-

versité, la recherche, ele est & comme une actvilé critique, et ab-

"
&5

oL LA | 1951 | |

-

9 -

NPYREPER
SENEN
BBE.
W o m

5 P
M
-

.

"!

BRRY4a%4

AR ARNT 4R

aus
dRERRE_<ANETENREN
GRNETENEcEEERERER

JEVAaSEL
EFARAEREY
Bragmrze

solument pas comme une béquille 3 lindustrie. On est & pour saper
les chases, penser diffégremment, remettre en question. Ce'a parti-
cipe d'une méme nécessité qui consiste 3 donner des armes.

J'avais emmené les étudiants 3 une tab'e ronde, menée par un so-
cioogue qui travaille au département cinéma, et qui a donc dé‘vré
la dernsére étude commandée par le Ministére de la Culture sur les
pratiques culturelles des Franga's, et dans 'a salle, il y avait un
malentendu magistral. Des exploitants #aient venus et attendaent
desréponses de la part du sociologue. Des explotants démunis, qui
se sentaient domings, contraints, perdus, mal équipés. I's subssent
I'imtroductaon du numérique camme une violence, |a plus grande per-
patréa depuis I'introduction du parlant. Parce qu'a la fin des années
20, il y a eu beaucoup de pertes, beaucoup de salles ont parclite

Ils étaient trés énarves, et a juste titre. Ce qui m mtéresse, ¢'est com-
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ment s'émanciper dune idéologie, du fait que ‘e numérikque nous tra-
verse tous 7 Comment faire pour s"en extraire, pour ne pius éire jus-
tement victime 7 Comment délivrer une pensée sur le numérique

aloes quion est dans un systéme qui confisque la pensie 7

JEROME BRODIER :

Hlyace mode de projecton qui va changer et qui dans le principe
permettea § toutes les sates d"avoir le méme Fm au méme moment,
Cela inquigte énormément l'industrie. Done an a Iait des ridggles pour
empicher que toules 6§ $a7es pusSsent 3vor Jccas au meéme ma-
ment au méme [im : c'estun grand danger économique et industoel
pour les grands groupes. Evidemment, cela améne autre chose qu'il
faut peut-@gtre prendre 3 rebours, et aussi s nterrager sur 'a poli-
tique de programmation que I'on fait dans son lieu ; se dire aussi
qu'on peut, peut-#tre, laire autre chose, criéer des réseaux socisux
différents, C'est touours le paradoxe dans toutes les technologies,
cestarchesiré par une mdustrie mais c'est aussi un outil qu'on peut
utiliser autrement. C'est ce qu'on essaie de faire au Groupement Na-
tanal des Cinémas de Recherche, de requestionner la dmension de

la salle, que fait-an de ce licu et quelle est la place du spectateur 7

BENOIT LABOURDETTE :

Les gens ont envie de rencontres, on e vot bien avec ces usages,
ces échanges produits 3 ravers 'es réseaux saciaux. Notre rile,
quand on travas e dans a midiation culture’e, c'est de tracer des
pistes dans ces espaces-|a. Sur le net, c'est un mtier que existe, ¢a
s"appele animateur de communauté, Exactement comme dans une
salle, on va les accueilbe. Cest cette fagon de proposer aux gens
une éditoralisation : “je choisis de vous montrer ga”, Je crais que
I"sccompagnement va au-deld de a communication, L'espace d'ap-
propriation du cnéma n'est pas que dans |3 salle de cinéma, @ est
avant et apries. Comme Uéquipe de Cingma Public Film que ne tra-
vaille pas sur internet, mass qui vient aprés |a séance montrer com-
ment le film d'animation a été fait. lly a une sarte de Lidélisation des
spectateurs, les gens reviennenl. Avec tous ces outils numériques,
on emploie une mémaire outlée. Toules ces photos que 'on fan
sans arr@t, qu'on pewt dupliquer 3 'infing, tout cela va dsparaitre, On
consenvera sans doute beaucoup moins d'images de [a vie en 2010
que de ‘avie en 1970, parce qu'il ny a pas de support au numarique,
On est dans un grand paradoxe, Il y a énormément d mages pro-

duites, ma's qui vont toutes disparaitre,

ALAIN KEIT :

Prenens les choses un peu brtalement. Donner la parele a tout le
monde c'est parfois ne la donner a personne. Comme disait Truf-
faut, tout le monde a deux meétiers : le sien et critique de cinéma, N
suffit d'aller sur certains sites pour s'apercevoir de linanite des
avis donnes. Il y a donc en effet la dimension capitale de I'accom-
pagnement, Comment accompagner cela en dehors de la salle, jus-

tement 7



BENOIT LABOURDETTE :

Iy a surtout des choses d inventer tout 'e temps. Si je travaille avec
des scalaires, je vas peut-étre proposer des ateliers d'écriture de
critques, et pus du coup, paurquo: ne pas les publier ?

Iy a pleinde gens qui réflechissent [3-dessus mas les compétences
ne sont pas touours placées au bon endrait [ il faut inventer avec le
tissu assacatil, ¥y a beaucoup de posshilités et beaucoup donté-

rét cher les gens,

JEROME BRODIER :

En effet, © n'y a pas de recettes dans Taccompagnement des fims,
beaucoup de choses sont passibles. Par exemple, nous éditons un
quatre pages pour les films que nous soutenons pour diffusan au-
priés du public. Il y 3 aussi le fait d'sccompagner des films que I'on
prisente avec ‘es associabons rigionales, avec un critique pour
amener les programmateurs de beux 3 réflécher, lly aplein de psies:
|3 wdito sur imernet, les commentaires, le fat d'avor des retours.
Nous réfiéchissons 3 cela auourd™ui pour notre site internet, ce
serat pas mal de sortir un pew de Cécrit. Propaser de faire de |3 cri-
tique en vidito et projeter ¢a avant ou apriés un film. Mais on ne peut
se soustraire 3 lidée qu'il faut &tre ensemble 3 un moment donné, §
un méme endroit paur partager queque chose ; c'est difficile de par-
tager a distance. Tout est possible, surtout parier i l'intelligence des
étres. Amener les gens 3 réfléchir sur ce qu'ils ont vu, essayer
d'iéchanger ensemble. Cela dit, accompagner, cela veut tout dire et
ne ren dire, Quand une vedetie It trais minutes de peésentation dans
un mutplexe c'est de laccompagnement de fims aussi | Est-ce i met-
tre au méme niveau que nimporte quel philosophe que viendrait parler
d'une ceuvre pendant 1h30 7 Ces accompagnements divers se higrar

chisenten It e lewrs pbjectfs et de ce qu'ily a derrigre.,

BIDHAN

Uespoir réside effectivement dans cette posshilite, Aprés avair deé-

construd, je me rends compte avec mes dudiants qu'il faut qu'ils

désaprennent viament beaucoup de choses qu'ils ont assimilées
depuis tout pett; parce que 'on baigne dans les images, an 3 "m-
pression que c'est familier, an va 3 I'écale, on tient un certain dis-
cours, ot on arrwve 3 'universté avec beaucoup d'nabaudes, des
prijugés ... Quand vous leur prisentez quelque chose qui sort des
sentiers battus, s vont se sentir agresses, et ¢'est tout 3 fait nar-
mal. En premiére anniée, je leur parle d'art expérimental, d'initatves
d'artistes du 200 sécle au cinéma, et il y 3 vraiment toute une pru-
dence ; pour le coup, il y 3 un accompagnement essentie’, pour les

présvent,

FERNAND ESTEVES :

Les conséquences de la révolution numérique, qui ne cesse d avoir
lieu depuis une quinzaine d'années, charmient des notions qui tien-
nent de lindividuel, du collectif, du pelitique, de la mutsalisation,
du partage, de la marchandisation, de |a mondialisation, de la sur-
localisation... du coup, en en est perdu. Comment fait-on pour

construire 7

JACQUES AVRILLON, ADMINISTRATEUR DE L'UFFEJ :

Larrivée du numinque et sa grande diffusion posent d'autres pra-
bliemes aux professannels, J'ai deux amis photographes de presse,
I"'un est au RML, il 3 é1é virg comme beaucoup des grands journaux.
Et 'autre I3it de Manimation scalare parce qu'il faut boen qul baulfe,
Il fait des expositions 3 |3 demande des consei’s rigionaux, géndé-
raux, parce qu'il n'y a que comme ce'a qu'il arrive encore 3 produire.
C'estun effet cotatéral de cette diffusian dans ‘e grand public, Main-
tenant, quand ©y a un événement quelque part, an n‘envaie pas un
phatagraphe, on est sir que 500 clichiés anonymes arrivent le len-
demain o1 seraont exploités sans que les gens qui les ont envoyés

soient payis.

BIDHAN JACOBS :

Lavidito en ele-méme nous aide 3 décrypter 3 afos le numérique et

|3 socité dans laquelle on vit Etil y a beaucowp d artistes qui ont eu
sulfsamment de lucidité et de courage, qui ont éprouvé |a nicessite
de faire des images contre o sociité de contrdle. La codilicaton des
images est réduite 3 des poxels. Pixel ga veut dire picture @ément,
donc des dléments d'images, et ¢a on le retrouve partoul.

Je voudrais vous parler du travail de Jacques Perconte. Clest
quekiu'un qui attaque les signaux numériques de toutes les maniéres
possibles, par tous les moyens nécessaires. |l a plein d'sppareils pha-
tos numériques, de caméras, d'ordinateurs, il 3 3u mains une dzaine
de disques durs de 500 gigas... C'est quelquun qu est fére de tech-
nologie, mais qui n'est absolument pas technophie, Il travae chez
lui comme un aborantin. Un de ces fims a €é proni 3 Pantin, et est
soutenu par ‘e Groupement des Cinémas de Recherche, L, 'outil prin-
cipa’, c'est la compression. Cela existe depuis ‘angtemps, il faul re-
muonier au mains au débat des annies 80 quand on a éprouve: le besain
de stocker les images el puis de pouvorr ensuite les transmettre ail-
leurs, ete. C'est né dans les i¢commun-cations. Et ensute, cela o ¢t
incorpore au numenque, parce qu'ividemment, 3 l'ére d'internet, il
faut pouvoir compresser les fichiers, c'est-d-dire réduire les quantités
de données mais de maniére J priserver quand méme les informa-
tians. Donc ily va d fand, @ prend une image brute, Il est allé Emeren
Corse, il a mis sa camitra 3 "arriére du train, etil 3 Hilmé, tout simple-
ment, avec sa caméra HO. Bt aprés, il s'est amusé 3 compresser, re-
compresser el re-re-compresser.,, pour aller jusqu’i 30 compressons
successives, et il peut chaisir dans limage de préserver, grice d des
masques certaines 200es de la compression. Dans ce cas, avec Apvés
le Fou, c'est 3 premiigre foss, © va compresser dans les deux sens, le
plan original, Cest-a-dre qu'il va compresser 3 'endrait, et aussi i

I'envers.

JEROME BRODIER :
Le cinéma expérimental se rapprache beaucoup des questans que
souléve 'ant contemporain. Et ce n'est pas lorcément quelque chose

qu'on a I'habitude de voir dans la sate de cingéma, D'oi I'intirét d'es-

LA SALLE DE CINEMA EN MUTATION

sayer de montrer ces travaux, Les deux courls que vous averz pri-
mis, nous avons cantribué 3 ‘eurs diffusions en salles. La premigre
chose qu'on a faite, c'est de les priésenter 3 des exploitants, pour
qu'ils puissent les vair. La deuxigme chose c'est caomment on peut
faire pour que ces films-5 pussent trouver un support de diffusion
qui puisse passer dans les réseaux de salles 7., On avat ivoqué e
35 mm, mais je pense qu'il va y avoir des limites avec le coilt, Est-ce
qu'on ne peut pasimaginer d'autres types de supports 7., De toute
fagon, chacun est libre de prendre 'muvre et de |3 travailler dans
sa sate comme ©le saunaite ; en termes de diffusion, |3 non plus il
n'y 3 pas de recette. C'est [a richesse des salles de cinéma, c'est
que chacun peut essayer de se sasr des choses et d'essayer de

les montrer i sa maniire,

JEAN-JACQUES MITTERRAND :

Je pense qu'il doty aveer une Wie dans chaque action, Cela ne pent
pas étre un coup camme cela. P faut qu'ily ait un prolongement, que
les gens vooent, que les gens qui fréquentent & salle puissent re-
trowver, d des temps différents, ces types d'approche du cnima., Ce

qui me plait, c'est que cela parle, c'estqu'il y 3 un point de vue,

JEROME BRODIER :

C'estura, mas les sales se sont ujours déterminges par rapport 3 ks
qualité de la prajectan, On peut comprendre quil y ait un rejet S partir du
mament 00 une qualité est relatvement médiocre, o1 du coup cela ne
passe pas e stade de la sale de cinéma, On voit auss les imies du genre

de caplaton et dane de cinéma qu'on peut faire avec ces outls,

BIDHAN JACOBS :

Mais qu'est-ce que c'est [a banne qualité 7 C'est quoi une qualité
d'image 7 Je travae sur be fou, done un film qui est compressé, on
pourrait considérer que c'est de la mauvaise qualité, mo: au

contraire ga me tauche particulierement. Cela amplifie...
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BENOIT LABOURDETTE :

Certaines compressions internet ne sont pas faites pour ‘e grand
écran. Tout dépend du sty'e du film, Par exemple, Jean-Charles Fi-
toussi a fait das 2006 un long métrage qui 5'appel'e Nocturnes pour
le Roi de Rome, qui esttourné avec des téléphones encore plus ru-
dimentaires que ceux qui ont 818 utilisés pour ce film, et qui ast vi-
sueemant abso'ument magnifique, parce qu™ a totalement utsa
catte matiére, en assumant ses caractéristiques. Et il ast vrai que
ce ff'm-1a n"est pas un film qui travail'e sur la matiére, mais avant
tout sur 'a narration, etc. Au demeurant, a partir du DVD, on a quand
méme une me eure sensation. C'est un film qui a tourné dans ‘es

salles et qui a bien fonctionné,

RICHARD STENCEL ANIMATEUR CINEMA ARGENTEUIL ;

J'aieu la chance de vous accueillir 3 Argenteuil avec des éléves du
Lycée Jean-Jaurés, avec lesquels on avait travai’é sur ces probié-
matiques, dans le cadre de Lycéens et Apprentis au Cinéma. Des
élaves voyaient plusieurs films, et en parallé’'a suivaient un ate“er
avec vous, 8t on avait fait une resttution de projection sur grand
écran, Effectvement, ¥ ya la prob/ématique de |a texture, mais f'aime
bien ce cdté, On grossit le trait et on voit 'envers du décor, que tout
¢a c'est du pixel, quelque chose qu'on peut altérer, qu'on peut bou-

ger, on manipule “mage, je trouve cela plutdt intéressant,

BENOIT LABOURDETTE :

Il @stvra’ qu'awjourd’hui, il y @ certains té'éphones portables qus fil-
ment en haute définition, et quand on voit ces ‘'mages, on ne panse-
rait pas une seule seconde que cela a été tournd avec un téléphone,
on a la sensation qu'il s'agit d’'une image faite avec une caméra pro-
fassonne'le, Ces outils-|a peuvent mviter les artistes a d'autres pra-
tigues plus spontanées, J'enseigne dans plusieurs écoles sur 'e
tournage avec ces nan cameras. Ce qui est intéressant, ¢'est que
I'on va travailler avec ce type d'outil. Cela ne consiste pas a écrire
un scénario mais préparer san geste, 5a concentration au moment

ol on va ‘e faire, Fina'ament, on va étre dans des pratiques plus

proches de la calligraphie ol je vais m'entrainer dix ans a tracer mes

10

caractéras, mais apres je 'a trace en trois secondes, Le fim quia su
le premier prix du Festival Pocket Films’, c'est un petit film d"atelier,
C'est-a-dire qu'on na fait pas un film pour faire un ffm, on se moque
de fare un fim, c'est facile de ffmer des images, mais c'est quoi de
faire quelque chose d"mportant, ¢'est quoi d"appuyer sur e bouton 7
Ce n'est pas forcément quelque chose qu'on s'explique intellac-
tuellemant, c’est une relation au monde qui nous entoure et un chaix
de représenter quelque chose, de se plonger d'une certaine ma-
nigre, de porter un regard d'une certaine fagon, Mais quand on tra-
vaille avec des adolescents, montrer ¢c'est fondamental. Ils ont fa't
leurs films, mais ils existent une fois qu'on les a montrés, |l se passe
quelque chose dans |a rencontre entre le public et les muvres, et
c'est bien cela Messentie’, quelle que soit la tachnique
Transcription par Samia Ayeb
Mise un forme par Furnand Esteves, Alaie Keit, Jean-Jacques Misterrand
Extraing do Is jowrnee de visionnement, de relluxion vl de rechurche

organisie par I'UFFEJ au THEATRE LE VENT SE LEVE - Paris 19

Retrouvez d'autres extraits du colloque
du 14 octobre 2010,




